KUN 1000 – INTRODUKSJON  I  KUNSTHISTORIE

EMNEOPPGAVE  høst 2004
Oppgavetekst og veiledning. 

NB!  Print ut hele dokumentet og les gjennom hele dokumentet. Her finner du også opplsyninger om hva oppgaven må oppfylle for å kalles bestått!
Velg en av tre mulige oppgaver:
Oppgave I 

Komparativ analyse
Gjør en sammenlignende analyse av følgende to verk:
 Masaccio:Treenigheten, Maria, Johannes og stiftere, ca. 1425-28 (Gombrich 1997, s.228)
Og

Grünewald: Korsfestelse, 1515, Isenheimer-alteret (Gombrich 1997, s. 351)
Analysen skal inneholde følgende elementer: motivbeskrivelse, formalanalyse, ikonografi og ikonologi, sammenligning.
Kommenter: på hvilken måte reflekterer verkene sin samtid.


 INCLUDEPICTURE "http://www.dokpro.uio.no/kunsthistorie/bilder/ferdige/bilder/maleri/mal_it07/028389_mal_it07_+1400.jpg" \* MERGEFORMATINET 


                                     
Oppgave II 
Komparativ analyse
Gjør en sammenlignende analyse av følgende to verk:

Jan Vermeer: Melkepiken, ca. 1610 (Gombrich 1997 s. 432)
Og

Matisse: Desserten (Middagsbordet eller Harmoni I rødt), 1908 (Gombrich, 1997, s. 572)
Analysen skal inneholde følgende elementer: motivbeskrivelse, formalanalyse, ikonografi og ikonologi, sammenligning.

Kommenter: på hvilken måte reflekterer verkene sin samtid.
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Oppgave III

Komparativ analyse

Gjør en sammenlignende analyse av følgende to verk:

Jan van Eyck: Arnolfinis forlovelse, 1434 (Gombrich 1997, s. 241)
Og

René Magritte: Forsøk på det umulige, 1928 (Gombrich 1997 s. 591)
Analysen skal inneholde følgende elementer: motivbeskrivelse, formalanalyse, ikonografi og ikonologi, sammenligning.

Kommenter: på hvilken måte reflekterer verkene sin samtid.
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Retningslinjer for gjennomføring av emneoppgave og krav til bestått
Innlevering:

Oppgaven skal leveres i  uke 44 – senest innen torsdag 28 .okt. 2004,  i skranken i Blindernveien 11.
Oppgaven leveres i 2 kopier

NB!

Før du leverer oppgaven sjekk følgende:
Forsiden på oppgaven skal merkes med kursets kode og kandidatnummer. 
Denne oppgaven vurderes med bestått/ikke bestått.  
Krav til bestått oppgave:
· Den sammenlignende verksanalysen  skal ha oppgitt sidetall 7 sider ( 12 pkt. 1 ½ linjeavstand).  Forside, evt. innholdfortegnelse, billedmateriale og litteraturliste kommer i tillegg. 
· Analysen må  inneholde følgende elementer: motivbeskrivelse, formalanalyse, ikonografi og ikonologi, sammenligning.  

· Besvarelsen skal reflektere at studenten   ha satt seg inn i visuell analyse ved hjelp av pensumslitteratur og evt. tilleggslitteratur ( se også liste over nyttig litteratur for oppgaveskriving!)

· Besvarelsen skal reflektere at studenten  ha satt seg inn i verkenes idehistoriske og kulturhistoriske kontekst for å kunne vise hvordan en endret samtidsforståelse kommer til uttrykk i kunstverkene.  Det kreves her at kandidaten har lest Gombrich samt tilleggslittertatur som er spesialisert i forhold til de analyseobjektene du har valgt.  Vi oppfordrer her å bruke biblioteket.

· Det forventes at studenten bruker et språk som reflekterer at han/ hun studerer kunsthistorie, dvs. det skal brukes faguttrykk, det skal brukes fagprosa.

Spørsmål:
brigitte.stolpmann@iakk.uio.no 
Pensum (KUN1000 - høst 2004)
_____________________________________________________________________
Gombrich, E.H.: Verdenskunsten, Oslo 2003. Kapittel 3-6 og 8-28 (ca 450 s). 

eller
Gombrich, E.H.: The Story of Art, 16th ed., 1995. Kapittel 3-6 og 8-28 (ca 450 s). 
Og:
Sveen, Dag (red): Om kunst, kunstinstitusjon og kunstforståelse, Oslo, Pax 1995. Del 1: Kunstforståelse og kunstinstitusjon - et kritisk perspektiv, side 9-112 (105 s). 

Pointon, Marcia: History of Art. A student's handbook, 1997, 4th ed. (105 s). 

Larsson, Lars Olof : Metodelære i kunsthistorie, Oslo 1997, norsk utgave (125 s). 

Mørstad, Erik: Visuell analyse. metode og skriveråd, Oslo 2000 (112 s). 

Annen nyttig litteratur for oppgaveskriving

___________________________________________________________________
Mørstad, Erik:


Malerileksikon. Teknikker, motivtyper og estetikk, Oslo 1995

Hall, James: 


Dictionary of Subjects & Symbols in Art, London 1979

Kleinbauer,W.E.:
 Modern Perspectives in Western Art History, Toronto 1989  

Lucie-Smith, Edward:

Illustrert kunstordbok, Oslo 1984

Gotfredsen; Lise:

Bildets formspråk, Universitetsforlaget AS 1987

Borgersen og Ellingsen:

Billedanalyse, Didaktikk og metode, Cappelens Forlag, 1993

Kjørup, Søren:


Hvorfor smiler Mona Lisa, Roskilde Universitetsforlag, 1995

Wenche Blomberg:
Vade me cum, Liten kokebok for kildehenvisnings- og litteraturlisteskrivere, Universitetet i Oslo, Studie- og forskningsadministrativ avdeling, 2000. (Fåes på forkontoret i Blindernvn.11)
______________________________________________________________________________

NB! Bruk biblioteket aktivt. Der finnes det mer litteratur om metode – i tillegg finner du der fordypningslitteratur som er relatert til det verket du skal analysere.  
Noen veiledende ord til tema verksanalyse for å komme i gang.

En verksanalyse tar utgangpunkt i et konkret verk og forutsetter observasjon. Før du bruker litteratur om verket og fristes til å skrive ned hva andre har skrevet og tolket før deg, bør du satse på å utvikle dine egne ferdigheter. Bruk  dine øyner! Hva er det du ser? Her kan du få hjelp av holdepunkter i verksanalyse.
Allikevel kan det være vanskelig å vite hva man skal se etter.  

For å tydeliggjøre hva du skal se etter og hva som er spesielt for det verket du skal analysere – finn komparativt billedmateriale. Dvs. finn bilder som bearbeider samme tema men med en annen formal løsning. Slik materiale finner du ofte ved å lete i andre kunsthistoriske epoker.   
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Ved å kontrastere to bilder med samme motiv malt i ulike epoker finner du ut hva som er spesielt ved det bilde du egentlig skal beskrive. Du behøver nødvendigvis ikke å gå til en annen epoke. Du kan også holde deg innenfor epoken og se hvordan andre kunstner har løst samme tema.  I oppgaveteksten blir du allerede bedt om å gjøre en komparativ analyse – allikevel kan du prøve å se etter mer billedmaterial.
Når du har gjort dine egne observasjoner kan du gå videre til faglitteraturen. Hva slags litteratur finnes det om verket, tiden, kunstner. Bruk biblioteket for å få tak i tilleggslitteratur! 

Bruk aktiv pensumslitteraturen. Det metodiske finner du spesielt hos Larsson og Mørstad. For å finne ut om verkenes kontekst bruk Gombrich og annen relevant litteratur du finner. Les også gjennom ”Holdepunkter i billedanalyse” som følger nedenfor.

VERKSANALYSE - NOEN HOLDEPUNKTER

Brigitte Stolpmann
Noen refleksjoner  til tema:
Før du setter deg inn i holdepunkter for verksanalyse bør du tenke over følgende:

Punktene nedenfor er kun tenkt som stikkord. De er ingen mal for hvordan analysen skal se ut men de er tenkt som støtte for deg som lurer på hva man egentlig skal se etter i et kunstverk. Folk flest har et nokså ureflektert forhold til kunstverk og som oftest er dette forhold preget av følelser. Når man studerer kunsthistorie kan man ikke lenger snakke om "pene" og "stygge" bilder. Det kreves av studenten å utvikle en vitenskapelig kompetanse, en kunsthistorisk synsgrammatikk.

Et kunstverk kan betraktes fra flere synsvinkler og det er dette forhold som gjenspeiler seg i kunsthistorisk teori og metode. Det finnes mange forskjellige modeller  og ulike metodiske perspektiver som prøver å forklare, forstå og analysere kunstverk. Det er viktig å skjønne at det er nettopp  forklaringsmodeller vi har å gjøre med og ikke fasitsvar. Det er også viktig å skjønne at kunstteoriene må forståes i forhold til sin egen samtid. Nye teorier oppstår ofte i kontrast til det som allerede eksisterer. 

Studenten skal skaffe seg en slags oversikt over disse forskjellige modeller og skal prøve å anvende kunnskapen sin i forhold til verkene som skal betraktes nærmere. Det finnes ulike former for visuell analyse men noen punkter er felles for dem. I en verksanalyse vil man vanligvis bevege seg fra beskrivelse til karakterisering og tolkning. Uansett hvor i prosessen man er, bør man ikke glemme at verket er sentralt. Verket er analysens mål og mening.  
Holdepunkter i billedanalyse er ingen introduksjon i en metode. Kunnskap om metode må erverves i samarbeid med relevant faglitteratur.  

Holdepunkter i billedanalyse

Brigitte Stolpmann

KATALOGKUNNSKAP
- Attribusjon (hvem er kunstneren )og datering

- Tittel

- Format: høyde x bredde

- Materialbestemmelse:   Underlagsmateriale (lerret, papir, treplate, skinn, mur etc.), 




     Malingstype: (olje, tempera, akryl, akvarell, gouache, pastell, kull)




     Teknikk: (al fresco, al secco, mosaikk, grafiske teknikker etc.)

- Nåværende oppholdssted, opprinnelig oppholdssted (nåværende eller tidligere eier)

MOTIVET:
Bestemmelse av billedtype: portrett, historiemaleri, stilleben, helgenbilde, mytologisk eller bibelsk scene, landskap, nonfigurativ etc.

Generell beskrivelse av motivet. Hva ser du helt konkret på bildets overflate? 

Beskriv figurenes plassering i bilde, kjønn og alder, utseende, påkledning, uttrykk, attributter. I hvilket rom står de - landskap, plass, bygning etc.

Om bilde er nonfigurativt - hva ser du og hvordan er det du ser fordelt over billedflaten?

Motivbeskrivelse og formalanalyse vil overlappe hverandre. Om jeg f. eks vil beskrive figurenes plassering i bilde og jeg vil beskrive hvordan de enkelte figurer forholder seg til hverandre,  så kommer jeg ikke utenom å snakke om de formale virkemidler. Formale virkemidler er det verktøyet en kunstner har for å realisere verkets innhold - det er gjennom formale virkemidler at figurenes interaksjon og forhold synliggjøres. Blikkretninger f. eks etablerer usynlige linjer i bilde, linjer som er med på å strukturere bilde som helhet. 

Merk - det å beskrive betyr at man forholder seg konkret til det som sees - her skal man ikke tolke symboler. Her skal man ikke trekke inn personlige smaksdommer. Om du synes kunstverket er pent eller stygg – om du liker verket eller ikke har ingen betydning i denne sammenheng! Vær sakelig! 

FORMAL OPPBYGNING:
Formale virkemidler er meningsskapende. Det er gjennom formale virkemidler at kunstneren realiserer verkets mening og innhold. Motiv og mening/innhold/budskap er med andre ord to forskjellige sider i verket. Motivet er det vi ser på overflaten.

For eksempel – motivet er en kvinne som dekker bordet men mening/innhold i bilde kan være at kunstneren ønsker å formidle harmoni. I moderne bilde kan motivet være til og med helt urelevant.
Formkvaliteter: Lineær og malerisk, klar og uklar, lukket og åpen, mangfold og enhet, flate og dybde. stilisert, organisk, plastisk, haptisk, optisk etc.
Linje: formbeskrivende omrisslinjer, retningsgivende linjer, perspektivlinjer. Tynne eller tykke, klare eller uklare, buede eller kantete, aggressive, dynamiske eller harmoniske linjer. Samspill mellom linjer i forhold til helhetsvirkningen. Vertikal, horisontal eller diagonal linjedominans. Stigende eller synkende linjedominans. 

Farge: Lokalfarge, belysningsfarge, komplementærfarge, symbolske farger, ekspressive farger, naturalistiske farger, dynamiske eller beroligende farger. Lys, mørk, varm eller kjølig fargedominans.

Rom: Hvordan er rommet oppfattet? A-perspektivisk (flatemaleri). 

Forskjellige perspektivtyper - linjeperspektiv, sentralperspektiv, fargeperspektiv, atmosfærisk perspektiv, omvendt perspektiv, verdiperspektiv, dybde, flate. 

Er det brukt andre dybdeskapende virkemidler (overlapping, størrelseskontrast)

Lys og skygge: lysets og skyggens virkning og funksjon. Naturlig eller kunstig lys. Er lyskilden innenfor eller utenfor billedflaten. Brukes lyset symbolsk – i mye religiøs kunst skal lyset symbolisere Guds  nærvær. Brukes lyset romskapende, kontrastskapende (chiaroscuro), stemningsskapende, dramatisk, ekspressiv, psykologiserende, rent beskrivende. Jevn belysning, spotlys.

Tid: øyeblikksskildring eller evighetsskildring, 

Tekstur: penselstrøk 

Bevegelse:  Verkets indre spenning, kraftlinjer, bevegelseslinjer

Komposisjon: formal organisering av enkeldelenes forhold seg i mellom og i forhold til verket som helhet. Samspill mellom linjer og flater, farger og former.

FUNKSJON – VERKET I SAMTIDENS KONTEKST
Verkets opprinnelige funksjonelle sammenheng og plassering: altertavl, offentlig utsmykning, andaktsbilde, bokilluminasjon, staffelimaleri, plakat. 

Religiøs eller profan funksjon.  

Oppdragsgiver: Kloster, kirke, stat, fyrste, kommune, privatperson eller produksjon for et fritt kunstmarkede.

På hvilken måte påvirker verkets funksjon, verkets plassering og verkets oppdragsgiver  verkets utforming?

IKONOGRAFI –VERKETS MENINGSINNHOLD

Ikonografien er den delen av en verksanalyse som tar seg av kunstverkets innhold eller betydning. Den er først og fremst meningsfullt i forbindelse med verk som bearbeider bibelske og klassisk-humanistiske motiver – dvs. motiver fra gresk og romersk mytologi og litteratur i renessansens og barokkens billedkunst – det bestemmes attributter, emblemer, symboler, allegorier.

Hva er tema – hva er billedfortellingen ? 

Det forutsetter kunnskap om spesifikke tema og begreper som formidles oss gjennom litteraturen (kjennskap til bibel, mytologi, legender, klassisk litteratur. (F. eks motivet er 12 menn rundt et bord – men meningsinnholdet er nattverd - ref. er evangeliene)

Hvilket billedskjema brukes det her – identifikasjon av figurer og historie – tolkning av bildets idéinnhold. 

Merk! En ikonografisk analyse tar utgangspunkt i at kunstneren bruker konvensjonelle billedtegn. Dvs. kunstnerens billedspråk er forankret i fellesskap språkkoder/ billedkoder. Kunstner og betrakter har en felles referanseramme.

Merk! Den moderne kunsten utvikler stadig nye uttrykksformer – uttrykksformer som springer ut fra kunstnerens kreativitet – det moderne billedspråket bruker subjektive, individuelle tegn  i motsetning til den tradisjonelle kunsten som brukte kollektive tegn. Dette blir spesielt synlig i abstrakt kunst. Bildets innholdsside er ikke umiddelbar tilgjenglig.

IKONOLOGI – KONTEKSTANALYSE

Verkets stil eller innholdsmessige plassering i kunstnerens oeuvre (forstudier og skisser kan trekkes inn)

Verkets plassering i den kunsthistoriske stilutviklingen – innflytelse fra andre kunstnere, påvirkning på ettertiden. 

Verket som speilbilde for en tid, kultur, samfunn eller kunstnerens personlighet. Hvorfor oppstår dette verk akkurat her og nå? Oppstår det i kontrast til den anerkjente kunsten? Er det en reaksjon på samtiden – et ønske om å uttrykke samtiden?

Merk! Om man lurer på hva som er så spesielt for et verk bør man trekke inn sammenligningsmateriale. Hvordan var uttrykket før.  Den komparative analysen er en 

effektiv analytisk teknikk for å vise verkets spesielle kvaliteter.

Mer om billedanalyse finner du hos: 

Erik Mørstad: Visuell analyse. Metode og skriveråd, Oslo 2000
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