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KUNSTNEREN EDVARD MUNCH

Det faktum at Edvard Munch i sin tid fremtrddte pd den
kunstneriske arena som innbegrepet pad individualisten og
anarkisten har gjort det vanskelig & plassere ham i en historisk
kontekst. Som oftest er han blitt betraktet som det store geniet,
utenfor og over den generelle kunstutviklingen. Munch selv hevdet
imidlertid at en betingelse for 4 skape ekte kunst var at kunstneren
maktet og hadde mot til & forlgse sin egen tids idealer. En ny tid
krevde en ny kunst. For 4 hjelpe tiden til & forstd seg selv métte
kunstneren, fplsom som en «fonograf», kunne fa tidens puls «at dirre
frem». Som ung hevdet Munch at den europeiske kunsten var preget
av forfall; kunstnemne tolket «Bourgoisiets lyster» og malte «pene
billeder til at haenge pa en dagligstues vaeg», for & trekke oppmerk-
somheten til seg pa de store utstillingene, «kunstbasarene» som han
selv kalte dem.

Selv oppfatte Munch seg etterhvert som et ledd i kunsthistoriens
kjede av nyskapere som Michelangelo, Griinewald, Rembrandt,
Manet, van Gogh og Gauguin; kunstnere som ved personlig fordy-
pelse og intellektuell innsats hadde betonet det rent menneskelige
aspektet i sin kunst. Munch erkjente spesielt den store betydning
Gauguin hadde hatt for utviklingen av hans egen personlige stil.
Gauguin var i egen person «reaktionen mot realismen», og den som
med sitt eksempel hadde fastslatt «at kunst var menneskearbeide og
ikke naturcopiering». Munch hadde derimot motforestillinger mot &
bli ukritisk sammenstilt med Toulouse-Lautrec, «Thi» som han
uttrykte det «jeg er romantiker». Munch var romantiker i den
forstand at han i sin kunst ville utgrunne menneskets plass i tilvaerel-
sen. | det sdkalte St. Cloud-manifest trykt i 1929, og muligens
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skrevet i utkasts form sa tidlig som nyttdr 1889, skriver han: «Der
skulde ikke lznger males interigrer, folk som laeser og kvinder som
strikker. Det skulde vaere levende mennesker som puster og fgler,
lider og elsker». En slik subjektivisme, typisk for tiden omkring
arhundreskiftet, hadde til dels sine rgtter i romantikken. De store
romantikerne Runge og Friedrich i Tyskland, Blake i England og
Goya i Spania, synes alle & ha gitt viktige impulser til Munch i
forskjellige stadier av hans utvikling. Som Munch arbeidet ogsé disse
i sin tid med & legge grunnen til en ny kunst.

Munch var imidlertid ikke alene om & etterstrebe en personlig
basis for sin kunst i tiden rundt drhundreskiftet. Det samme gjelder
ogsd de mer dekadente symbolistene som Felicien Rops, Fernand
Khnopft, James Toorop og Gustav Moreau, den isolerte James Ensor
samt den sazrpregede, etterhvert meget populare Ferdinand Hodler.
Men ingen utvikler en slik egenartet «privat» symbolikk med bevisst
utgangspunkt i egne traumatiske opplevelser som Munch. Han
hadde motet til ngkternt 4 stille sin egen livssituasjon til skue —
avstreifet all selvmedlidenhet; en temperamentsutfoldelse som dypest
sett blir hans livanskuelse: «Jeg tror ikke p& den kunst som ikke er
tvungen sig frem ved menneskets trang til at bne sit hjerte». I Jungs
forstand «krystalliserer» han arketypiske bilder og symboler for men-
neskets dypeste fplelsesmessige opplevelser.

Lengst driver Munch denne sin «krystallisering» i motivet Skrik,
hvor forgrunnsfiguren pa en naermest abstrakt méte konkretiserer og
personifiserer en almen angstfglelse — hva han selv hadde opplevd
som «et skrig giennem naturen». En analyse av de mange skisser og
studier som suksessivt leder fram til den sluttlige utformingen, viser
hvordan Munch lar romdannelsen bli et uttrykksfullt fenomen i seg
selv. Med dette motivet sprenger Munch det tradisjonelle sentral-
perspektiviske billedrommet p& hvis scene malerkunsten hadde
utspilt seg siden renessansen. Skrik, som hans egen tid s& pa som hans
mest forrykte maleri, er i ettertid alt mer blitt akseptert som hans
mest betydningsfulle motiv; selve sinnbildet pa det moderne mennes-
ket for hvem Gud er dgd og materialismen ikke er noen trgst. |
Philosophie der Kunst hadde Schopenhauer under en diskusjon om
hvor langt et kunstverk kunne na i uttrykkskraft, satt en definitiv
grense ved muligheten til & gjengi skriket, «das Gesrchei», nettopp
den tittel Munch ga motivet. Munch, som forgvrig var en stor
beundrer av Schopenhauer, har med Skrik, korrigert filosofen pa
dette punktet. I sin lgsning av problemet har Munch stgttet seg til
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moderne teorier om synestesi, hvordan lys- og fargeimpulser kan gi
lydfornemmelser og vice versa.

Mens eksempelvis Matisse skjuler seg bak sitt vakre univers av
formalt velbalanserte kunstverker og Picasso er trollmannen bak sine
bilder, kan Munch sies & vaere ett med sitt verk. Det er kanskje
nettopp fordi han i eksistensiell forstand blottlegger sitt eget liv at
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hans enorme popularitet, ikke minst hos mennesker som ellers ikke
er trenet i & omgas kunst, kan forklares. Munchs meddelelse av sin
egen eksistens innevarsler noe nytt i billedkunsten. Motivet i snever
forstand underordnes kunstnerens opplevelse av dette. Den ytre som
den indre virkeligheten blir siledes redusert til rastoff for formidling
av fglelser. Dette er ekspresjonisme i Munchs forstand; en ekstremt
subjektiv, eksistensiell kunst med bibehold av noe opprinnelig og
primitivt som blant annet fikk en av hans venner i Berlin pa
1890-tallet til & skrive:

«. .. han trenger ikke d reise til Tahiti for & se og giennomleve det primitive
i menneskenaturen. Han baerer sitt eget Tahiti i seg. . . »
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